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 :مقدمه

تحت تأثیر تحولات سیاسی و  ه.ق مشتدوم تا ه ترین هنرهای ایرانی، در طی قرونعنوان یکی از شاخصسفالگری به

مهاجرت سفالگران ایرانی، تبادلات تجاری گسترده تهاجم سلجوقیان و مغولان، های چشمگیری شد. فرهنگی دچار دگرگونی

ینه های ویژه سفالسفالگری، بههای و شرایط اجتماعی و سیاسی حاکم بر آن دوران، نقش مهمی در اشاعه و توسعه سبک

مشکی داشت. این مقاله به بررسی روند تحولات سفالگری در قلمو فیروزه ، سیلوتوفامزرین شانلوه، اسگرافیتو پلی کروم، 

برای بررسی  .پردازدایران، تأثیر آن بر هنر آناتولی و همچنین نقش تجارت، جنگ و مهاجرت در گسترش این هنر می

، این پژوهش از روش تحقیق تاریخی و تحلیلی ه.ق دوم تا هفتم قرونفالگری ایران و تأثیر آن بر آناتولی طی تحولات هنر س

ها و اطلاعات مورد نیاز از طریق بررسی منابع مکتوب، مطالعات تطبیقی، و تحلیل آثار کند. در این راستا، دادهاستفاده می

مطالعه متون تاریخی و هنری مرتبط با سفالگری دوره : بع و اسنادآوری مناجمع:  الف( باستانی گردآوری شده است

های آمده از کاوشدستهای بهتحلیل داده، شناسیها و اسناد باستانبررسی مقالات پژوهشی، کتاب، سلجوقی

اساس های سفالگری ایرانی و آناتولیایی بر مقایسه سبک: مطالعات تطبیقی. ب( شناسی در ایران و آناتولیباستان

. پ( بررسی تأثیر عوامل سیاسی، فرهنگی و تجاری بر روند انتقال این هنر، های ساختهای فنی، تزئینات و تکنیکویژگی

تحلیل تطبیقی . های باستانیها و مجموعههای دوره سلجوقی در موزههای موجود از سفالمطالعه نمونه: تحلیل آثار هنری

مطالعه تأثیر مهاجرت : بررسی نقش تبادلات فرهنگی. ج( در ایران و آناتولیهای سفالگری ها و تکنیکنقوش، رنگ

. بررسی اسناد مربوط به روابط تجاری و فرهنگی بین ایران و آناتولی در آن دوره، هنرمندان و صنعتگران ایرانی به آناتولی

کند و امکان آن بر آناتولی کمک می تری از نحوه گسترش و تحول سفالگری ایرانی و تأثیراین روش مطالعه به درک عمیق

سفالینه بررسی  مقالههدف این  .سازدتر تعاملات فرهنگی و هنری میان این دو منطقه را فراهم میوتحلیل دقیقتجزیه

ها در تبادلات فرهنگی میان ایران و آناتولی را مورد بررسی قرار است و نقش آن هجری قمری هفتمتا  دومن وقرهای 

ها و تأثیر مهاجرت صنعتگران، به ویژه از ایران در گسترش این سفال این پروژه همچنین تأثیر مسیرهای تجاریدهد. می

های نمادین و و بر ویژگی باورهای دینی و مذهبی این دورانبه آناتولی، را تحلیل خواهد کرد. علاوه بر این، مطالعه نقش 

های از اهداف این پژوهش است. در نهایت، این پروژه به ارائه بینش ها تأثیر گذاشتند، یکی دیگرهنری این نوع سفال

 .پردازدجدیدی در مورد تعاملات فرهنگی و اقتصادی پیچیده در جهان اسلامی قرون وسطی می

 پیشینه پژوهش

پژوهشگران در  ها، یکی از موضوعات مورد توجهمطالعه بر روی تبادلات هنری و فنی میان ایران و آناتولی از طریق سفالینه

ها، شناسی و تاریخ هنر است. سفال به عنوان یک حامل فرهنگی، نقش مهمی در انتقال سبکحوزه هنرهای اسلامی، باستان

های متعددی به بررسی تأثیرات متقابل سفالگری ها و نقوش تزئینی میان این دو منطقه ایفا کرده است. پژوهشتکنیک

ترین مطالعات داخلی و خارجی اند. در ادامه، برخی از مهمهای سلجوقی و ایلخانی، پرداختهرهویژه در دوایران و آناتولی، به

 Islamic Ceramics in Anatolia: Aردفورد در پژوهشی با عنوان: : شونداند، معرفی میکه در این حوزه انجام شده

Study of Style and Influence ،ایران بر تولیدات سفالی آناتولی پرداخته و های سفالگری به بررسی تأثیر سبک

مقاله ای با عنوان: (. الیو واتسون در Redford, 1991) نقش تبادلات تجاری و فرهنگی را مورد تحلیل قرار داده است



 

Ceramics of Iran: From the 9th to the 14th Century ، به بررسی تطبیقی سفال ایرانی و تأثیر آن بر مناطق

 Islamic Pottery: A(. فهروری در پژوهشی با عنوان: Watson, 2004) ز جمله آناتولی، پرداخته استهمجوار، ا

Comprehensive Study ،های سفالگری اسلامی ارائه داده و به تأثیرات متقابل ایران و آناتولی تحلیل جامعی از سبک

 Earlyدر پژوهش خود با عنوان: لین یکی از نخستین پژوهشگرانی است که (. Fehérvári, 1973) پرداخته است

Islamic Pottery به بررسی تحول سفال اسلامی و انتقال فنون آن بین ایران و آناتولی پرداخته است (Lane, 1947 .)

 Muqarnas: An Annual on the Visual Culture of the Islamicگورلو نجیب اوغلو در پژوهش خود با عنوان: 

World ،ای از مقالات مرتبط با معماری و هنرهای تزئینی اسلامی، از جمله سفال آناتولی و تأثیرات ایرانی را ارائه مجموعه

به تأثیرات هنری میان ، Islamic Art and Architectureهیلن براند در کتاب خود: (. Necipoğlu, 2007) دهدمی

(. Hillenbrand, 1999) پرداخته و نقش سفال را در این تبادلات بررسی کرده استایران و آناتولی در قرون میانه 

 The Legacy of Genghis Khan: Courtly Art and Culture inکوماروف و کاربنی در پژوهش خود: 

Western Asia, 1256-1353 ، پرداخته به بررسی تغییرات هنر سفالگری پس از حمله مغول و تأثیرات آن بر آناتولی

، Iznik Pottery and its Persian Antecedents(. رابی در کتاب خود: Komaroff and Carboni, 2002ند )ا

(. Raby, 1989) پردازدبه بررسی تأثیرات سفالگری ایرانی بر سفال ایزنیک آناتولی در دوران سلجوقیان و عثمانیان می

های علاوه بر فلزکاری، به تأثیرات سبک، Islamic Metalwork and Ceramicsملیکیان شیروانی در کتابی با عنوان: 

 Persian(، بابایی و هائوق در کتاب خودشان: Melikian-Chirvani, 1982) سفالگری ایرانی در آناتولی اشاره دارد

Kingship and Architecture: Strategies of Power in Iran from the Achaemenids to the 

Pahlavis ،ند تر نفوذ فرهنگی ایران در معماری و هنرهای تزئینی، از جمله سفال، در آناتولی پرداخته اه بررسی گستردهب

(Babaie and Haug, 2019 :پژوهشگران ایرانی نیز مطالعاتی در این خصوص انجام داده اند .) میرشکرایی بهمن

سفال ایرانی در دوران اسلامی و تأثیرات آن بر مناطق به بررسی ، "سفالگری ایران در دوران اسلامی" در کتاب (.13۹2)

هنر سفالگری ایران: از ابتدا تا دوره " در پژوهشی با عنوان: (13۸۵وشی )فرهبهرام  .همجوار از جمله آناتولی پرداخته است

در  (1400زاده )حسنرضا  .پردازدهای انتقال این هنر میهای سفالگری ایران بر آناتولی و راهبه تأثیر سبک "تیموریان

های دوره سلجوقی به تحلیل تطبیقی نقوش سفال "های سلجوقی ایران و آناتولیبررسی تطبیقی نقوش سفال" مقاله خود،

های لعابدار ایران و تأثیر آن بر سفال سفال" در پژوهش خود: (13۷۹افشار، )ایرج  .در ایران و آناتولی پرداخته است

در پژوهش  (13۹۸صادقی )مهدی  .عابدار ایرانی بر تولیدات سفالی عثمانی را بررسی کرده استهای لتأثیر سفال "عثمانی

شناسی سفال دوره های فنی و سبکشیوه "شناسی سفال سلجوقی در ایران و آناتولیتحلیل فنی و سبک" خود با عنوان:

دار اسلامی و های نقشسفال"، در پژوهش خود با عنوان: (13۹۵فتحی )الهام  .است کردهسلجوقی در دو منطقه بررسی 

کریمی، سعید  .ها و تزئینات سفال ایرانی به آناتولی پرداخته استهای انتقال نقشبه شیوه "گسترش آن از ایران به آناتولی

بررسی مسیرهای تجاری به  "جاده ابریشم و نقش آن در تبادلات فرهنگی سفالگران ایران و آناتولی"در مقاله خود:  (13۹0)

های ای سفالبررسی مقایسه" در مقاله: (1401محمدی، )فاطمه  .و انتقال هنر سفالگری از طریق جاده ابریشم پرداخته است

خسروشاهی، کامران  .های مینایی ایرانی و تأثیر آنها بر تولیدات آناتولی را تحلیل کرده استسفال "مینایی ایران و آناتولی

های سفالگری به بررسی کارگاه "های سفالگری در انتقال هنر ایرانی به آناتولینقش کارگاه" قاله ای با عنوان:در م (13۹۷)

مطالعه " در مقاله ای با عنوان: (1402نژاد )نیکعلی  .مشترک میان ایران و آناتولی در دوران سلجوقیان پرداخته است

های ایزنیک ویژه در دوره ایلخانی، بر سفالبه بررسی تأثیرات سفال ایرانی، به "تأثیرات سفال ایرانی بر سفال ایزنیک آناتولی



 

های سفالگری گیری و تکامل سنتدهند که سفالگری ایرانی نقش کلیدی در شکلمطالعات مذکور نشان می .پرداخته است

ی به بررسی ابعاد مختلف این تبادلات، های سلجوقی و ایلخانی، داشته است. تحقیقات داخلی و خارجویژه در دورهآناتولی، به

اند. در مجموع، های ساخت پرداختههای سفالگری، تأثیر نقوش و تزئینات، و تکنیکاز جمله مسیرهای انتقال، نقش کارگاه

تری درباره میزان تأثیرگذاری فرهنگی و فنی تواند بینش عمیقمید راین پژوهش های این دوره بررسی تطبیقی سفال

 و این یکی از وجه تمایز این پژوهش با پژوهش های پیشین محسوب می شود.  بر آناتولی ارائه دهدایران 

 ایران و آناتولی 

ایران و آناتولی به دلیل موقعیت جغرافیایی خود در تقاطع آسیا، اروپا و خاورمیانه، همواره در طول تاریخ از تبادلات فرهنگی 

های زاگرس، مسیرهای تجاری مهمی آنها را کوهجدا شدن این دو منطقه توسط رشته اند. با وجودو تجاری غنی بهره برده

، جاده ابریشم بود که ایران و آناتولی. یکی از عوامل اصلی در تبادل و ارتباطات فرهنگی بین کرده استبه یکدیگر متصل 

برای تبادل فرهنگ، علم، دین و فلسفه ای قدرتمند نه تنها به عنوان مسیر تجارت کالاهای لوکس، بلکه به عنوان شبکه

شانلوه در دوره  های سفالگری، از جمله تکنیکگسترش و توسعه سبک(. Kurin, 2002) کردمیان این مناطق عمل می

 برجستگی اسگرافیتو چندرنگ و در دوره سلجوقی مشکی-و قلم ییمینا پیشاسلجوقی و سلجوقی، تکنیک های زرین فام،

 ,Punekar and Shiva Ji) تنیده این مناطق استدهنده میراث هنری پیچیده و درهمنشان مغولدر دوران  )آق کند(

، ارتباطات میان ایران و آناتولی تحت تأثیر تحولات سیاسی، نظامی و فرهنگی ه.ق دوم تا هفتم در فاصله قرون(. 2016

ایرانی نظیر سامانیان و بوییان تعاملاتی داشتند که  هایمتعددی قرار داشت. در اوایل این دوره، امپراتوری بیزانس و سلسله

، نفوذ فرهنگ ایرانی پنجم ه.قهای سیاسی بود. با ظهور سلجوقیان در قرن های نظامی و رقابتبیشتر به صورت درگیری

ار داشتند و با در آناتولی افزایش یافت؛ زیرا سلجوقیان که اصالتاً ترکان مسلمان بودند، تحت تأثیر فرهنگ و هنر ایرانی قر

با روی کار آمدن سلجوقیان در آناتولی پس های وسیعی از آناتولی، این تأثیرات را به آن منطقه منتقل کردند. فتح بخش

 های سفالگری ایرانی تأثیر عمیقی بر صنایع دستی محلی گذاشت. تکنیک، هنر و سنت.م10۷1از نبرد ملازگرد در سال 

توسعه یافت، به آناتولی راه یافت و باعث ایجاد طیف  .م در ایران قرن دوازدهم و سیزدهمکاری که مینا های زرین فام و

ای، مشکی و سفید، همراه با تذهیب. ای، سبز، قرمز، قهوهها در سفال شد، از جمله بنفش، آبی، فیروزهای از رنگگسترده

دهنده تبادل فرهنگی بین ایران و آناتولی در ه نشانها در کوشک علاءالدین در قونیه یافت شده کهایی از این کاشینمونه

ها به ایران و سپس پیشروی آنان به سمت غرب، بسیاری از هنرمندان، در قرن سیزدهم، با حمله مغول .دوره سلجوقی است

 انجامید. دانشمندان و صنعتگران ایرانی به آناتولی مهاجرت کردند که این امر به تبادل فرهنگی و علمی میان دو منطقه 

  قرون دوم و سوم ه.ق

فرهنگی در جامعه است. آثار سفالی بیش از هر اثر  سیاسی و هایشهمزمان با آغاز تلا، قرن سوم ه.ق میلادی در ایران

های کوفی  ها را از روی نوع تزئینات، نوشته است؛ زیرا سیر تطور و تکامل اندیشه لاتکننده این تحو ای، منعکسباقیمانده

 .سفالها و تجربیات انجام شده در زمینه تهیه لعابهای مختلف و کشف لعابهای جدید و رنگهای مختلف میتوان دیدروی 

ها  حکومت خلیفه بود، این سفالینهمراکز تولیدی و توزیعی ، عمدتا متکی به قرن سوم ه.قهای ایران طی  سفالینهتامین 

(. مراکزی هم در ایران وجود  13۷۹ویلکینسون ،)یافته اند انتشار میانهتا آسیای  بود که وارداتی و یا بدل آنها  لامعمو



 

ویلکینسون بر این عقیده است که این امکان داشته اند که تولید سفال در آنها متوقف نشده و به حیات خود ادامه داده اند. 

ه در طی قرن اول پس از فتح های بدون لعاب ساسانی گردیده بود ک وجود دارد که شهر نیشابور، مرکز ساخت سفالینه

متمرکز بر تولید و جرجان،  ، اصطخر، سیرافشوش به همراه ری(. Wilkinson, 1973: 291)اعراب متداول شده است

سفال های کاربردی برای رفع نیازهای روزمره از قبیل سفال بدون لعاب با تکنیک تزئین قالبی و یا با تزئینات کنده هندسی 

از اواخر قرن سوم ه.ق، با رونق جاده ابریشم، سفال های وارداتی از قلمروهای شرق و غرب در  ی بودند.متاثر از دوره ساسان

حدی به  تانگ ە  های چینی دور تقلید از سفالینهاختیار مصرف کنندگان و صنعتگران قرار گرفتند. همزمان با این دوره، 

البته هنرمندان مسلمان  .شود ی از چین بسیار مشکل میهای واردات می و سفالینهلارسید که گاهی تفکیک تولیدات اس

در ساخت ظروف، تنها تقلید نکرده، بلکه پس از چندی خود مبدع فرم خاصی از ظروف شدند که امروزه به سفال سامرا 

می در سرزمین های اسلا(. این امر باعث ظهور سفالی به نام نقش کنده زیر لعاب شفاف شد. 24؛ 13۸4، گروبه )مشهورند

به قطعات و نمونه های ظروف نقش کنده زیر لعاب شفاف 2نخستین بار در کاوش های باستان شناسی سامرا توسط زاره 

نقش کنده ها به تکنیک شناسی در ایران که در آنهای باستاناولین کاوش(. Sarre,  1925: 71-72اشاره شده است )

میلادی )چهارم ه.ق(  10شوش و سیراف است و گاهنگاری قرن شناسی های باستاناشاره شده، کاوشزیر لعاب شفاف 

این نوع تکنیک مشابه ظروف سفالی دوره عباسی)سامرا(    (.Whitehouse,1977: 230)ها پیشنهاد شده است برای آن

های ویژگیاز  (.Lane, 1973: 90)اندرسد، سفالگران سامانی نیشابور و سمرقند از آن تقلید نمودهبود که به نظر می

مصادف  به غیر از این، قرن سوم ه.ق، (.Schneider, 1974: 110)مشترک بین آنها، خطوط ساده و خراش مانند بود 

این زمان مصادف بود با حکومت سلسله ی تانگ در چین و تکنیک غالب  .بود با حضور هنرمندان چینی در دربار عباسیان

با ورود به ایران کم کم مورد استقبال هنرمندان و تجار چینی لعاب پاشیده . یا همان پاشیده بود« سانسای» برای تزیین 

مانند نیشابور، ری، گرگان و غیره مورد تقلید  که در مسیر جاده ابریشم قرار داشتند، قرار گرفت و بتدریج دربعضی نقاط

توان در میان اص، و اثر آن را میاست، نه یک تکنیک خ تزیین پاشیده یک نگاه(. .21 1364کریمی و کیانی ، :)واقع شد

 ,Watson)دار قبطی مصر، عراق و ایران آناتولی نیر مشاهده کردهای رنگی ظروف لعابچندین کالای متمایز، مانند لعاب

2020: 145.) 

های مهم یکی از جنبه (:)قرون دوم و سوم ه.ق بین ایران و آناتولی و تبادلات فرهنگی و هنریجاده های تجاری 

 ,Vroom)ابریشم و راه دریایی اقیانوس هند به آفریقا  های تجاری همچوننقش جاده اوایل اسلامسفالینه های در انتشار 

از طریق مهاجرت صنعتگران، تبادلات تجاری و تأثیرات سیاسی و  سفالینه هادهد که بوده است. شواهد نشان می  (2022

، جابجایی سفالگران بود. شواهدی از مهاجرت استادان آنهاشدند. عامل دیگر در انتشار مبادله می شرق و غربنظامی بین 

ها به ایران و همچنین از ایران به آناتولی در سایه حمایت سلجوقیان روم از هنرمندان ایرانی در سفالگر، خصوصاً مصری

 ,Hild and Hellenkemper؛ Blackman and Redford, 2005)نیمه دوم قرن دوازدهم میلادی وجود دارد 

از اینجاییکه در این دوره ایران بخشی از سرزمین های خلافت عباسی بود بخش مهمی از تولیدات صنعتی سامرا  (.1990

و بصره از طریق مسیرهای تجاری منشعب از بغداد، در ایران نیز توزیع شده است. این توزیع از یک مکان مرکزی به مکان 

 ە  از اواسط سد. از قبیل شوش، سیراف و سپس مناطق دور دست ری، سیرجان، نیشابور و... اتفاق افتاده استهای حومه 
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های اسلامی تأثیر چشمگیری  تدریج در سرزمین و به یافت افزایش اسلامی جامعۀ اقتصادی توسعۀ در تجارت ق، دوم

 -گستردگی قلمرو اسلامی و سلطه بر راههای تجاری زمینیتوان به  برجای نهاد. عوامل مؤثر در پیشرفت و گسترش آنرا می

های  گیری بازارها و اصناف، ضرب سکه و ایجاد شراکت های دیگر، جمعیت و تولیدات، شکل دریایی، روابط با سرزمین

ع نقش اساسی را در توزیتجاری دانست. شواهد تاریخی نشان میدهد که بنادر خلیج فارس در چهار قرن نخستین اسلامی 

آمده بود، و رونق بازار  های اسلامی گرد . با ثروت روزافزونی که در سرزمینکالاهای تجاری بین شرق و غرب ایفا کرده اند

کالاهای شـرقی و صورت گرفتن بخش بزرگی از بازرگانی شرق از راه دریا، وجود بنادر و مراکز مناسبی که بتواند این 

ای از تحول و تکامل در زمینه تجارت خلیج  مورد نیاز بود. و این سرآغاز دوره بازرگانی پرسـود را در خود متمرکز کند

نقش بندر سیراف در ورود کالاهای   .فارس بـود کـه به ترتیب بنادر بصره، سیراف، کیش و هرمز میراث دار آن بودند

ا بنادر و منـاطق گونـاگونی در چـین، ب خود شکوفایی ە سیراف در دورتجاری به جغرافیای ایران را نباید از نظر دور داشت. 

ای  فـارس ارتبـاط بازرگـانی مؤثّر منطقه هنـد و سـیلان ؛ دریای سرخ و آفریقای شرقی و سواحل جنوبی و شمالی خلیج

مثلث تجاری خلیج فارس را سیراف در ایران، بصره در عراق و مسقط و  اسـلامی، ە در واقـع در دور .ای داشت و بین قاره

فارس، سیراف در مرکز ساحل شمالی آن و  شمالی خلیج نقطـۀ انتهـای در بـصره بندر .دادند ر در عمان تـشکیل میصُحا

 بندر صحار و مسقط در عمان و جنوب خلیج فارس، در حکم سه ضلع یک مثلث تجارت دریایی این دریا محسوب می

 ە دور از گـسترده تـر مراتب به عباسیان ە الخصوص در دور بازرگانی بندر سیراف پس از اسلام علی (.13۸۷)یحیایی، شدند

ساسانیان گردید؛ زیرا در این دوره خلافت عباسی به مرکزیت بغداد بر سرزمین های بسیار وسیعی از ایران، عراق، عربستان، 

ا و مردمانی شامات، مصر و مغرب تسلط داشت و تحت لـوای اسـلام همـۀ این مناطق با هم در پیوند بود و سرزمینه

فارس، دریای سرخ، دریای مدیترانه و دریای هند مجال بسیار مناسب تـری  گوناگون با محـصولات متنـوّع از طریـق خلیج

بندر مهم دیگر نیز بصره بوده است که در کنار مکانی . بود کرده فراهم تجارت گسترش برای ساسانی ە در مقایـسه بـا دور

شکوفایی تجاری بصره از قرن دوم هجری آغاز شد. در کارگاه های تولیدی سفال نیز بوده است. برای مبادله کالا، شهری با 

ند)نظامی، داین زمان بصـره و سـیراف بـه عنـوان پایانـه غربی خط کشتیرانی چین به خلیج فـارس محسـوب مـی شـ

میلادی، معرفی نوعی  10۵0–42/102۵–416که در سیراف رخ داد، ظاهراً در حدود  سفالگریپیشرفت . (16-1۷ 13۸2:

(. withhous, 1979) شده با بدنه قرمز سخت، پوشیده از دوغاب سفید و لعاب شفاف و درخشان بودکاریسفال کنده

معروف  "III سبک"ای است. این نوع که به های گیاهی و کتیبهتزئین بسیار خاص آن شامل نوارهای متحدالمرکز با نقش

موقعیـت جغرافیایی بصره از هر جهت  .شودوفور یافت میفارس و سواحل غربی اقیانوس هند بهاست، در سراسر خلیج 

ممتاز بود از سویی این شهر به وسیله شط العرب به خلـیج فـارس و از آنجا به دریای آزاد دسترسی داشت و از شرق نیز 

(. بدین ترتیب بازگانی میان خلیج 1۵ 13۸2: رود کارون و راههای خشکی آن را به درون ایـران متصل میکردند)نظامی،

 .(2۸4، 13۵0فارس و هند و چین در زمان عباسیان، تا وقتی که بغداد پایتخت شرق نزدیک بود بسیار رونق گرفت)رائین:

هایش! آنجا  ها و طرفه -مگر نشنیدی که میگویند خز بصره، پارچه»التقاسیم در ذکر بازرگانی بصره میگوید:  مؤلف احسن

رکز لؤلؤ و گوهر هست. بنـدر دریـا و درگـاه خشـکی اسـت. کارگـاه هـای را سخت، رنجفر و زنجار)زنگار( و مرداسنگ م

وج رونق بصره به دوران خلفای عباسی بر میگردد. به ویژه پس از انتقال پایتخت ا .(1۷۸، 1361مقدسی:«)در آنجا میباشد.

 رفـت و آمـد و یایی رونق بیشتری یافت و هر چه بیشتر گسترش پیدا کردبه بغداد. در واقع با تأسیس بغداد تجارت در



 

کشتیها به بصره چنان افزایش یافت که مالیات دریافتی از کشتیها بخش مهمی از درآمد دسـتگاه خلافت را تشکیل 

مرکز سازمانی راههای دریایی بود کـه کالاهـای  صره طی چهار قرن نخست فرمانروایی اسـلام،)کریمی و تراب، بی تا( بمیداد

از راه اناتولی به قسطنطنیه و ترابـوزان صـادر مـی گشـت. در اوج قـدرت خلافـت عباسـی، ابریشم،  تجاری از طریق آن

  .(243، 136۸مربوط به چین و هند از راه بصره به نواحی مرکزی جهـان اسـلام صـادر میگردید )پری: محصولاتادویه و 

این شهر، به دلیل موقعیت مرکزی خود،  .در این میان، ساختار تجاری بغداد به عنوان مرکز خلافت، رشد روزافزونی داشت

کالاهای رسیده از مسیردریایی را از طریق مسیرهای زمینی)جاده ابریشم(، به سایر نقاط خشکی از جمله ایران صادر می 

منصور از همان ابتدای بنای  شد.وانرو موجب تشکیل بازارهای سالیانه در بغداد قرارگرفتن بغداد بر سر راههای کارکرد.  

بغداد، اهتمام بسیاری به بـازار داشت. به دستور او، نخستین بازارها در زیر طاقهای دیوار شهر مدور بنا شد و بـرای هـر 

شهر بغداد به مثابۀ چهار راه (. 6۵3 ۷/ 1۹66بازار محتسبی تعیین گردید تا بر فعالیت کسبه و تجار نظارت کند )طبری، :

 آناتولیبزرگی بود که به مناطق مهـم شـام، عربسـتان، ایـران، مصـر، چین، هند، حبشه، تبت، خزر، دیلم، ارمنستان و 

جبل، اصفهان  آذربایجان، (. بغداد از طریق راههای کاروانرو به61۷ ۷/ 1۹66؛ طبری، :4-6 13۵6مربوط میشد )یعقوبی، :

علاوه بـر راههـای . ( و از آنجا با سرزمینهای هند، چـین و تبـت پیونـد مـیخـورد6 13۵6و خراسان مربوط میشد )یعقوبی، :

بـرّی، بغـداد از طریـق راههـای بحـری نیـز بـا بسـیاری از سـرزمینهـای مسـلمان و غیرمسـلمان ارتبـاط داشـت. راههـای 

 عامل مهم رونق اقتصادی بغداد بود. دو رود دجله و فـرات، کـه شـهر را ماننـد جزیرهخطوط کشتیرانی،  بحـری در کنـار

بود، مهمترین راه آبی برای تجارت با سایر مناطق بود. شـهر بغـداد از طریق مسیر کشتیرانی دجله با شهرهای  ای دربرگرفته

ه، آذربایجان، ارمنستان و سرزمینهای چین، هند، جزیـره واسط، بصره، ابلّه، اهواز، فـارس، موصـل، یمامـه، بحرین، دیار ربیع

 1۹66طبری، : )، شـام و مصـر مربـوط مـیشـدآناتولیو روم ارتبـاط داشت و از طریق مسیر کشتیرانی فرات به رقه، دیار 

ند )یعقوبی، البلدان، بغداد مرکز مبادلاتی بود که اکثر کاروانهای تجاری )زمینی ـ دریایی( از آن عبور میکرد(.  61۸-61۷ ۷/

(. محلی که بخش اعظمی از ثروت جهان در آنجا جمع شده بود و نعمتهای بسیاری در آنجا وجود داشت )یعقوبی، ۷ـ4

راه خشکی در بخش هایی از ایران نقش اساسی داشته است،  هامسیری که بر توزیع سفالینه  .(1۷۹/1مقدسی، ؛ البلدان، 

این راه از بغداد شروع شده، نهروان، حلوان، همدان، قزوین و ری میگذشت تا به  وده است:ب شرقی )بغداد تا اواسط آسیا(

و ...نیشابور میرسید. از آنجا به مرو میرفت که به راه خراسان یا راه ابریشم معروف بود و از مرو به سوی بیکند امتداد داشت

. در میانه مسیر و در نزدیکی (۹ـ  10۸ابنرسته، ؛  ۸2ـ  1۸1؛ مسری، 223خردادبه،  سمت چین میرفت )ابن بعد به

همدان، شاخه ای دیگری از آن منشعب می شد و پس از عبور از تخت سلیمان، قاپان، مراغه و تبریز به سوی آناتولی و 

 و کالاها انواع و بود اسلامی نخستین سده های در جهان تجارت ە  این جاده مهمترین جاد (.1قفقاز می رفت )تصویر

(. Nikita, 1986) توزیع شده اندبغداد، جنوب و جنوب شرق آسیا و دریای مدیترانه و اروپا  این، در ولات از طریقمحص

همچنین کالاهای وارده از چین و هند از طریق خیلج فارس به بغداد می رسید و پس از آن با گذر از شهرهای سامرا، 

 موصل، ماردین و بقراء به آناتولی می رسید. 



 

 

 : ارتباط بین مناطق مختلف خلافت اسلامی و همچنین نحوه ارتباط بین ایران و اناتولی در قرون اولیه اسلامی )نگارنده(1تصویر 

تحول اولیه و عظیم در نقشمایه سفالینه در کنار تحول فنی که به وقوع پیوسته بود،  :سفال نوع شانلوه )گروس/گبری(

در ، ام فکری ایرانیان در مقابل اعراببا قی سفال پیوند تغییرات تکنیکیخورده است.  های اسلامی با سفال نوع شانلوه رقم

به وضوح برای اولین بار، در شمال غرب و غرب ایران شد که ، شانلوه/ گروس/گبری تولید سفال نوع منجر به قرن چهارم ه.ق

ور نقشمایه های نمادین هبه خود اجازه ظود نموده و نعموجوات زی روح منع تصویرسازی مبنی بر  اسلامی از قوانین

این یک پدیده فرهنگی جدید برای گذر از نقشمایه های غیرمذهبی و مطابق با سنت فرهنگی ایران قبل از اسلام را دادند. 

بی هندسی و گیاهی به سمت نقشمایه های انسانی و حیوانی)موجودات زی روح( است که پیش از این سابقه نداشته است. 

با توجه به توزیع جغرافیایی این نوع سفال و مراکز  .است )کافران(یست که نام دیگر این نوع سفال، سفال گبری دلیل ن

این سفال بخش مهمی از فرهنگ تولید آن در شمال غرب ایران )تخت سلیمان، شیخ تپه و آغچه ریش( به نظر می رسد 

بخش زیادی از ساختار حکومتی  چهارم ه.قعباسیان در قرن  هردو همزمان با آغازآسیای میانه است که  اقوام غزنوی-ترکی

های باستانی با انتقال پایتخت خلافت به عراق، نفوذ سنتشواهد تاریخی گویای آن است که . عباسیان را در دست داشته اند

آسیای مرکزی و  رنگ شده و جای خود را به عناصردر آثار اسلامی سوریه و فلسطین که در دوره امویان غالب بود، کم

دار این نوع سفال، یک سفالینه لعاب ، خصوصا یونان و آناتولیدر قلمرو سرزمین های غربی. (3و  2)تصاویر  ه استترکی داد

)ششم . هفتم  با بدنه قرمز از دوره بیزانس میانه است که تقریباً از اواخر قرن دوازدهم تا نیمه اول قرن سیزدهم میلادی

نقشمایه  زبان نمادین(.  Armstrong 1991, pp.340-342: Vroom 2005, p.93) گذاری استقابل تاریخ ه.ق( 

 ,Rice 2005, pp. 388د )شومحسوب می، در ایران و آناتولی سفال این نوعهای مهم بیان فرهنگی یکی از شیوه ها

رسد که دارای معانی و به نظر می هفولکلور  بودمفاهیم دهنده سفال بازتابگونه های این بیشتر طرح(. 393-394



 

 ,Dauterman-Maguire 1997, p. 255; Vroom 2014, pp. 179)اند ایدئولوژیک )مذهبی یا سیاسی( بوده 

طور ها و موضوعات بهاند، زیرا برخی طرحها از نظر اجتماعی و فرهنگی اهمیت داشتهدر نتیجه، این نقش(. 184-187

تحولات زمان با ، هماسلامی و بیزانسسرزمین های سفال در این تولید و تجارت  . (۵و  4)تصاویر  اندتکرار شدهای گسترده

 Laiou, Morrissonه بود ) های تجاری شدگرایی و  رشد پیوستگیکه منجر به افزایش منطقه استتاریخی مهمی 

2007, pp. 115-119, 166-167  .) موجب  ایمنطقهای و بینافزایش ترافیک تجاری منطقههمزمان با قرن جهارم ه.ق

 ,Laiou, Morrisson 2007; Dimopoulos 2009) تشدید تبادلات تجاری در فواصل طولانی در مدیترانه شدند

p. 185)   های دوردست برسند و تولیدکنندگان محلی را تحت تأثیر به مکان این نوع سفال هاهمین روند باعث شد که و

« هنرمندان سیار»گیری شکل ها موجب افزایش تحرک فردی شده و احتمالاً باعثدر عین حال، این شبکه .ندقرار ده

تر شدند که این امر به ایجاد روندهای مشترک در سطح های مختلف به یکدیگر متصلشدند. در نتیجه، سفالگران در مکان

 (. Vroom 2014: 186د )گسترده انجامی

       
 

)گروس/گبری(، با  سفال نوع شانلوه: 3تصویر(. 1400میلادی )کاظم پور،  12سفال با نقشمایه پالمت، یافت شده از محوطه آغچه ریش، قرن : 2تصویر

  (. Fehervari, 1998: 32. Fig. 18میلادی ) 12نقشمایه احتمالا حاکم، ناحیه گروس، قرن 

         

سفال نوع شانلوه آناتولی با نقشمایه : ۵تصویر (. Adile MERİÇ, 2023; figure 11میلادی ) 12نقشمایه پالمت، سفال نوع شانلوه آناتولی با : 4تصویر

 موزه اشمولین(. میلادی ) 12انسانی، 



 

یکی دیگر از سفالینه هایی که پیوند عمیق بین ایران و آناتولی را نشان می سفال نوع اسگرافیتو پلی کروم )آق کند(: 

قرن دهد، سفال نوع آق کند هست که در قلمرو سرزمین های بیزانس با عنوان سفال نوع پلی کروم شناخته می شود. 

های سفالده است. به بعد، تولید سفال نوع پلی کروم نقطه مشترک آناتولی با منطقه شمال غرب ایران بو ششم ه.ق

گیر و تزئینات غنی، که شوند، به دلیل نقوش چشمهای سفال بیزانسی محسوب میترین نمونهکروم که از پیچیدهپلی"

ای مانند گالری هنری های موزههایی از این آثار در مجموعهاند، قابل توجه هستند. نمونهگاهی با طلاکاری نیز آراسته شده

 ;Durand, 1997) شوندشناسی استانبول نگهداری میهای باستانموزه سِور، موزه بناکی و موزهوالترز، موزه لوور، 

Francois, 2017  .)نگاری، ها اطلاعاتی در مورد گاهکه مطالعه آناند، درحالیخوبی شناخته نشدههاین نوع سفالینه ها ب

ها، مناطق های تولیدکننده این سفالهایی درباره کارگاهششان ارائه دهند. علاوه بر این، پرسکارکردها و ارزش اجتماعی

این  .های ساختشان مطرح شده که تاکنون کمتر مورد بررسی قرار گرفته استهای تجارتشان و تکنیکها، روشانتشار آن

ای که گ فیروزهشود. مانند رندار بیزانسی دیده نمیهای لعابدارای تنوع رنگی قابل توجهی است که در دیگر سفالگونه 

آید، ما را به این های کبالت به دست میهای حاوی فلاکس قلیایی است و رنگ آبی تیره که از رنگدانهدهنده لعابنشان

افزون بر ارتباطات سبکی،  .ای فناورانه میان جهان بیزانس و اسلام استحلقه سفال نوع پلی کروم رساند کهنتیجه می

 ,Henderson and Mundell Mango, 1995; Vogt) اندریک قبلی تأیید کردهشواهدی که مطالعات آرکئومت

1997; Lauffenburger, et all, 2001 .)یا مورد توجه قرار نگرفته  این ارتباط فناورانه تاکنون یا شناسایی نشده بود

فالگران از جهان اسلام به ای که مورد توجه قرار گرفته این بوده که ستاکنون فرضیه  . یا نادرست درک شده بود بود

گران یا ها توسط شیشههای جایگزین، مانند انتقال این فناوریاما فرضیه( Cutler, 2001) اندقسطنطنیه آمده

کروم پلیسفال نوع  (. Biron, 2015; Gomez et all, 2021) کاران بیزانسی، نیز باید مورد بررسی قرار گیردموزاییک
های بیزانسی و اسلامی است که پیش از این تری بین جهانتعاملات و تبادلات فنی و هنری پیچیدهدهنده بیزانسی نشان

 .  (۷و  6)تصاویر  (François, 2017; Waksman, 2021 a) در نظر گرفته نشده بود

         

: سفال نوع پلی کروم یافت شده ۷تصویر (.Soustile, 1985, p. 71: سفال نوع آق کند )اسگرافتو پلی کروم( یافت شده از محوطه آق کند ایران)6تصویر

 (.Yardımcı, 2013: figure 10)آناتولی در موزه ارزروم

 پنجم و ششم ه.ققرون 



 

ای داشته است. با بررسی و  برجسته اهمیت و جایگاه سلجوقی ە ت تاریخی دورلاآذربایجان در تحودر جغرافیای ایران، 

های وسیعی از عناصر  گروه. ق.هـ پنجم قرن اول ە گردد که از نیملجوقی روشن میس ە و مهم دور مطالعه در منابع اصلی

به آذربایجان در نزدیکی مرزهای بیزانس سرازیر شدند. از همین دوره اهمیت  (شدندکه غز یا اغوز نیز نامیده می)ترکمن 

ان بسیاری از ترکمنان با عبور از ایران و آذربایج .آذربایجان به عنوان پایگاه اصلی ترکمنان و دولت سلجوقی آغاز شد ە ویژ

رایطی بود که سلجوقیان و گروههایی از ترکمانان در چنین شنشین میشدند.  های مسیحی راهی کارزارهای جهادی سرزمین

قفقاز به  ، آذربایجان وناحیۀ آناتولی .شدند ظاهر آناتولی در سپس و انآذربایج در نخست قمری پنجم قرن اول مهاز نی

با این همه  .درآمد غز ترکمنانتدریج به عنوان یک میدان وسیع جهادی برای تداوم روحیۀ جنگندگی و امیال و اهداف 

مهاجرتی به طور تقریبی ورود ترکان به آذربایجان و از طریق آن ب ه آناتولی در مدت کوتاهی صورت نگرفت. این حرکت 

مناطق شمال غربی ایران یعنی قبل از دوره سلجوقیان به غیر از عامل سیاسی،  .نزدیک به دو قرن طول کش یده است

توجه ترکمنان و سلجوقیان قرار گرفت و به علت وجود چراگاهها و مناطق مساعد برای دامداری، ترکمنها  موردآذربایجان 

نظامی  حملاتزیرا کوچها و  .گردید آنها تجمع محل و محوری و کانونی ە  بدان نواحی کوچ کردند. البته آذربایجان نقط

طین سلجوقی لاس و شام از طریق آذربایجان صورت میگرفت. طین سلجوقی به آناتولی و قفقاز و حتی عراق لاها و س ترکمن

به  ایران سوق دهندکوشیدند آنها را به مرزهای شمال غربی  دیدند و می های سرکش را به زیان خود میحضور ترکمن

بعد از اینکه دولت سلجوقی به  . ها در آمده بود های اصلی تجمع ترکمن آذربایجان و آناتولی به صورت مکانهمین خاطر 

درآمد، مهاجران غز با سرعت فزایندهای و در قالب امواج  لامهای وسیعی از جهان اس صورت حکومتی بزرگ در سرزمین

 پی در پی به خراسان و از آنجا به آذربایجان آمدند. 

ویژه آناتولی که به مانند پلی شرق موقعیت جغرافیایی  (:)قرون پنجم و ششم ه.ق ایران و آناتولی ارتباطات تجاری 

را به غرب متصل می کند باعث شده تا عمده ترین راهها از قدیمی ترین زمان ها برای رسیدن به سواحل غربی از این 

برخی از این مهم ترین مسیرها از قونیه عبور می کرده است، از جمله شاخه ای از (. Ozel, 1986) سرزمین عبور کند

پس از گذر از ایران و شهرهای شرقی آناتولی به قونیه می رسیده است. از این رو این شهر همواره مسیر جادة ابریشم که 

اصلی تهاجم مهاجرت و تجارت بوده است و قبادآباد نیز که فاصله چندانی تا قونیه ندارد اثرات این پدیدها را به خوبی لمس 

مسیرهای تجاری نقش مهمی در انتقال کالاها، هنر و سایر م و جاده ابریش(. 4۹؛ 13۹۵)عرب بیگی و اکبری،  کرده است

دانش فنی بین این دو منطقه ایفا کردند. بازارهای تبریز، اصفهان و قیصریه از مراکز مهم تجاری بودند که کالاهای تولیدشده 

اندیشمندانی مانند مولانا  علاوه بر این، مهاجرت صوفیان و(.  Redford, 1991) کردنددر ایران را به آناتولی منتقل می

 ,Babaei & Haugد )دهنده تبادلات فکری و فرهنگی میان ایران و آناتولی بوالدین رومی از بلخ به قونیه نشانجلال

ها معماری و تصوف شد که تأثیر آنصنایع دستی، های جدیدی در هنر، گیری سبکاین ارتباطات منجر به شکل(. 2019

ارتباط میان ایران و آناتولی تحت تأثیر تحولات سیاسی، فرهنگی پنجم و ششم ه.ق در قرون . ه یافتتا قرون بعدی نیز ادام

گسترش یافته بود، نقش مهمی در  استه و به آناتولیوو اقتصادی گسترش یافت. حکومت سلجوقیان، که از خراسان برخ

های هنری و به آناتولی مهاجرت کردند و سبکاین تبادلات داشت. بسیاری از هنرمندان، معماران و صنعتگران ایرانی 

شناسی نشان در زمینه سفالگری، شواهد باستان (. Hillenbrand, 1999) معماری ایران را به این منطقه منتقل کردند

های اند، اما هر کدام دارای ویژگیفام، مینایی، لاجوردین و سیلوتو در هر دو منطقه تولید شدههای زریندهد که سفالمی

لی های سفالگری در شهرهای ایران مانند ری و کاشان تأثیر زیادی بر تولیدات سفاشناختی محلی بودند. کارگاهسبک



 

های زیادی همچنین، معماری سلجوقی در آناتولی شباهت(. Watson, 2004) ویژه در قونیه و نیغده داشتندآناتولی، به

کاری معرق که در بناهایی مانند کاری و کاشیهای خط کوفی، مقرنسبه معماری ایرانی داشت، از جمله استفاده از کتیبه

 (. Komaroff & Carboni, 2002) شودمسجد علاءالدین در قونیه مشاهده می

های ، فرهنگ ترکی آسیای میانه در کنار سنتپنجم ه.قبا ورود سلجوقیان از آسیای میانه به ایران در قرن  زرین فام:

غنی ایرانی در منطقه گسترش یافت. سلجوقیان پس از تسلط بر ایران و سپس آناتولی، حکومت واحدی ایجاد کردند که 

های که نقوش سفالطوریایرانی نقش مسلطی داشت. این تأثیر در هنر سفالگری آن دوران نیز آشکار است، بهدر آن فرهنگ 

(. تصاویر بهرام گور 13۸۸های حماسی فردوسی بود )پاکباز، فام و مینایی این دوره برگرفته از ادبیات فارسی و داستانزرین

دهنده تسلط فرهنگ ایرانی بر هنر آن ها، نشانری ایرانی بر سفالینههای اساطیو آزاده، فریدون و کاوه و دیگر شخصیت

در دوران سلجوقیان، مراکز جدید سفالگری در شهرهایی همچون ری، کاشان، جرجان و ساوه پدید آمدند.  .دوران است

زایش تولیدات صنعتی رنگ( بودند. اففام و مینایی )هفتجمله زرین های جدیدی از سفال، ازاین شهرها تولیدکننده گونه

و تجارت در این دوره، اهمیت اقتصادی سفالگری را بالا برد. شهرهای ری و کاشان به مراکز اصلی تولید و صادرات کاشی 

و سفال تبدیل شده بودند و از طریق مسیرهای تجاری مهم، محصولاتشان را به آناتولی، شام، هند، عراق و سوریه صادر 

سازی در دوره سلجوقی یکی از صنایع ملی ایران بود و در بیش از به عقیده پوپ، سفال .(21۷: 13۹0کردند )بویل، می

ترین مرکز تولید سفال و کاشی شهرت عنوان مهم(. از این میان، کاشان به103: 13۸۹)پوپ،  ه استپنجاه شهر رواج داشت

به تمجید از ظروف سفالی « البلدانمعجم»در شد. یاقوت حموی نیز داشت و تولیدات آن به سراسر جهان اسلام صادر می

سلجوقیان  .(1۵: 1۹۷۹شدند )حموی، کاشان پرداخته و تأکید کرده است که این ظروف به مناطق دور و نزدیک صادر می

هایی را در پیش گرفتند که به شکوفایی روم، که در ادامه فتوحات سلجوقیان در ایران بر آناتولی مسلط شدند، سیاست

ها باعث ویرانی آناتولی درپی بین مسلمانان و بیزانسیهای پیدی و فرهنگی این منطقه کمک کرد. در ابتدا، جنگاقتصا

(. اما پس از تثبیت قدرت 3۷: 13۸۵کرد، آسیب دیدند )شکر، شد و مسیرهای تجاری که این منطقه را به اروپا متصل می

المنفعه ی شهری و اقتصادی پرداختند. ساخت و ترمیم بناهای عامهاسلجوقیان در آناتولی، آنان به بازسازی زیرساخت

 :Ahmed bin Mahmud, 2011) های مهم آنان بودها و بازارها، یکی از سیاستهمچون مدارس، کاروانسراها، پل

تأثیر، رواج های این در معماری آناتولی این دوره، تأثیر هنر ایرانی کاملًا مشهود است. یکی از بارزترین نمونه(. 148

فام در تزئین بناهای سلجوقی روم است که پس از استیلای مغولان نیز ادامه یافت. سلجوقیان روم به های زرینکاشی

های تولیدی مستقل پرداختند )بایرام، دادند و برای تأمین نیازهای جامعه، به ایجاد کارگاهخودکفایی صنعتی اهمیت می

 دادندمایت حکومت بودند و بخشی از شبکه تجاری گسترده سلجوقیان را تشکیل میها تحت ح(. این کارگاه۸3: 13۸0

(Bedirhan, 2015: 252 .) فام در آناتولی نقش داشتند. علاوه بر تجارت، مهاجرت عوامل مختلفی در توزیع سفال زرین

مغول، باعث شد که هنرمندان، ویژه پس از حملات های گسترده، بهو جنگ نیز در گسترش این هنر مؤثر بودند. مهاجرت

صنعتگران و سفالگران ایرانی به آناتولی بروند. سلجوقیان روم که به دانش و هنر علاقه داشتند، از این مهاجران استقبال 

کردند. سلطان علاءالدین کیقباد از جمله پادشاهانی بود که عارفان، نویسندگان و هنرمندان بزرگی همچون بهاءالدین ولد، 

حضور ایرانیان در  .(11: 136۸لی، الدین ابوبکر رازی را تحت حمایت خود قرار داد )اوزون چارشیین عراقی و نجمفخرالد

ایرانی در حکومت  توجه بود. پس از استیلای مغولان بر ایران، شمار کارگزارانتشکیلات اداری سلجوقیان روم نیز قابل

الدین محمد اصفهانی در مناصب مهمی چون نیابت الدین کاشی و شمسسلجوقیان روم افزایش یافت. افرادی همچون معین



 

کاران ایرانی در ساخت بناهای مهم آناتولی (. حتی معماران و کاشی42: 13۹1سلطنت و وزارت فعالیت داشتند )ربانی، 

دی، معمار نقش داشتند. برای مثال، محمد بن عثمان طوسی، معمار مدرسه سیرکالی در قونیه، و احمد بن بکر مرن

سفالگران ایرانی نیز به آناتولی مهاجرت کرده  (. Rice, 1961: 208) بیمارستان صفائیه در سیواس، هر دو ایرانی بودند

دهد که سفالگران کاشانی چند دهه قبل از حمله مغول به شناسی نشان میو در آنجا به فعالیت پرداختند. شواهد باستان

های سفالگری تأسیس کردند. این استادان، آباد مهاجرت کرده بودند و کارگاهسلطانمناطقی همچون ساوه، گرگان و 

(. در مناطقی همچون اخلاط و 10۵: 13۸۹کردند )پوپ، های بومی را دنبال کرده و گاه در آن تغییراتی ایجاد میسبک

د این آثار در همان محل و تحت دهفام ایرانی کشف شده است که نشان میسمسات )نزدیک دریاچه وان( نیز ظروف زرین

های همچنین در عمارت قلج ارسلان دوم در قونیه، کاشی .(Ozel, 1986: 81) اندتأثیر سفالگران ایرانی تولید شده

این . .(Porter, 1995: 58) (۹و  ۸)تصاویر اندای و چلیپایی یافته شده که به سبک مینایی ایرانی ساخته شدهستاره

مهاجرت گسترده (. 11و  10رم و تزئینات بسیار مشابه با کاشی های زرین فام کاشان هستند )تصاویر کاشی ها به لحاظ ف

های داخلی ها عمدتاً به دلیل جنگجاییهجری، علاوه بر هنر، بر فرهنگ آناتولی نیز تأثیر گذاشت. این جابه ۸تا  6در قرون 

 61۷ز مهم سفالگری ایران بود، پیش از حمله مغولان در سال و حملات مغولان صورت گرفت. برای مثال، ری، که از مراک

علاوه بر جنگ، عوامل دیگری  .(40: 13۸2های داخلی، تا حد زیادی متروکه شده بود )واتسون، هجری، به دلیل درگیری

رسلان دوم، همچون ثبات نسبی در آناتولی نیز هنرمندان و دانشمندان را به مهاجرت تشویق کرد. در دوران حکومت قلج ا

مراکز علمی و فرهنگی متعددی در آناتولی تأسیس شدند که بسیاری از اندیشمندان ایرانی، عراقی و سوری در آنجا ساکن 

شدند. ارتباطات تجاری نیز در گسترش سفال ایرانی در آناتولی نقش داشت. مسیرهای تجاری اصلی که ایران را به آناتولی 

همچون تبریز، ارزروم، ارزنجان و سیواس عبور کرده و به بنادر دریای سیاه و قسطنطنیه  کردند، از شهرهای مهمیمتصل می

(. بیزانس و سپس سلجوقیان روم با کنترل این مسیرهای 1364؛ لسترنج، 1362؛ مستوفی، 13۷6رسیدند )ابن بطوطه، می

زمان با سوریه در نیمه ایران، تقریباً هم فام درتولید سفال زرین .تجاری، نقش مهمی در معادلات اقتصادی منطقه داشتند

دوم قرن ششم هجری آغاز شد. برخی محققان معتقدند که مهاجرت سفالگران مصری پس از سقوط فاطمیان به ایران، 

(.  Fehervari, 2000: 114 (؛3۵: 13۹۹نصری و صالحی کاخکی، ) عامل گسترش این فناوری در ایران بوده است

سفالگران مصری که به ایران مهاجرت کرده بودند، در کاشان سبک جدیدی از سفالگری را توسعه  دهد کهواهد نشان میش

(. در همین زمان، شهر رقه در سوریه نیز تحت حکومت ایوبیان به مرکز مهمی برای تولید سفال 12۹: 13۸4دادند )گروبه، 

 .(Diamond, 1957: 208) ر دارندهای تولیدشده در رقه و کاشان شباهت زیادی به یکدیگتبدیل شد. سفال

  



 

کاشی مینایی و زرین فام کاخ قبادآباد ترکیه   :۹تصویر (.Yardımcı, 2013: figure 6کاشی زرین فام، کاخ قبادآباد، موزه کاراتای قونیه ): ۸تصویر

 (. 6؛ تصویر 1401)صدیقیان و حاج ناصری، 

     

کاشی زرین فام با نقشمایه حیوانی، : 11(.  تصویرMetropolitan museum of artکاشان، دوره سلجوقی) : کاشی زرین فام با نقشمایه انسانی،10تصویر

 (. Metropolitan museum of artکاشان، دوره سلجوقی)

در کنار سفالینه های با نقاشی روی لعاب، سفالینه با تکنیک نقاشی زیر لعاب از شیوه های رایج در  مشکی:فیروزه قلم

که سفالینه های سبک کاشان و همچنین فیروزه قلم مشکی از رایج ترین آنها بوده است. در  سلجوقی بوده استدوره 

( که شباهت زیادی را با نمونه های یافت شده از 12آناتولی قطعات مشابه سبک کاشان به وفور یافت شده است )تصویر

هم در ایران و هم در آناتولی از محبوبیت زیادی برخوردار  ( دارند. سفالینه سبک فیروزه قلم مشکی نیز،13کاشان )تصویر

؛ پوپ، 1332؛ رایس، 1333گردد )آلن، مشکی به قرن ششم بازمیهای موسوم به فیروزه قلمآغاز ساخت سفالینهبوده است. 

نگ سیاه مستقیماً بر شود. در این تکنیک، نقوش به رگونه سفالینه در دوره ایلخانی کاملًا رایج می(. ولی تولید این1333

اند. نقوش موجود بر روی آن را ای پوشاندهروی بدنه ظروف ترسیم شده است. پس از آن، سفال را با لعاب شفاف فیروزه

توان به دو گروه تقسیم کرد؛ الف( نقوش روی لبه ظروف، ب( نقوش روی بدنه. نقاشی روی لبه یا شانه، یکی از می

های تکرارشونده که معمولًا بین دو حاشیه پهن موازی قرار صورت نقشمایهنقوش به های سفال ایلخانی است.شاخصه

های تزئینی، دو نوار پهن موازی و نقوش توان به سه دسته متمایز شامل: نقوش گیاهی و پیچکها را میاند و آنگرفته

گونه سفالینه ذکر شده است. به باور رایس اینمراکز تولید متعددی برای ساخت  .بندی کردمبهم، نقطه یا پرنده تقسیم

شده آباد، ساوه و سلطانیه هم تولید می( مرکز عمده ساخت این نوع سفال کاشان بوده، ولی در شهرهای سلطان1332)

 دشاهمیت دیگری نیز تولید میآباد و به احتمال زیاد در مراکز کممشکی در ساوه، سلطاناست. علاوه بر آن، فیروزه قلم

(pope, 1977: 87.) عنوان مراکز تولید این سفال نام برده شده است از جرجان، نیشابور، سمرقند، آمل و ساری نیز به

 خصوص رقه نیز از مراکز مهم تولید فیروزه قلم مشکی بوده استالنهرین به(. علاوه بر ایران، بین31: 1331)کامبخش فرد، 

(Hall, 1934: 65 .)ویژه عصر تیموری، با تغییراتی های ایلخانی، بهی دوره سلجوقی رایج بود ولی در دورهاین شیوه از ابتدا

ای نقش مهمی مشکی در تجارت منطقههای فیروزه قلمسفالینه .در رنگ لعاب و همچنین نوع خاک به اوج خود رسید

سیرهای تجاری که ایران را به آناتولی شدند. مهای تجاری گسترده، از ایران به آناتولی صادر میداشتند و از طریق شبکه

کردند، از شهرهای مهمی همچون تبریز، ارزروم، ارزنجان و سیواس عبور کرده و به بنادر دریای سیاه و قسطنطنیه متصل می



 

کننده بازارهای آناتولی از تولیدات سفالی رسیدند. این مسیرها تحت کنترل سلجوقیان و سپس ایلخانان بود و تأمینمی

های آناتولی نیز به تقلید از سفالگران ایرانی به تولید این سبک پرداختند و شدند. بسیاری از کارگاهران محسوب میای

 .(1۵و  14)تصاویر  های محلی در قونیه، نیغده و قیصریه یافت شده استمشکی با ویژگیهای فیروزه قلمهای سفالینهنمونه

های قوش حیوانات همچون غزال، ماهی، اردک، کلاغ و نقوش گیاهی از قبیل برگمشکی اغلب شامل نتزئینات در شیوه قلم

هایی از شکار، رقص و نوازندگی بود. گاهی های اسلیمی و طوماری و همچنین نقوش انسانی شامل طرحمتراکم، گل

روی بدنه ظرف دیده  های محدب و گاهی نیز شعارهای فارسی در زیر لبه وهای فارسی به شکل طولی بر بدنه تنگنوشته

دهنده نفوذ هنر و فرهنگ ایرانی در این شده در آناتولی نشانهای یافتها در سفالینهشود. حضور این نقوش و کتیبهمی

کننده عمده نیازهای سفالی آناتولی از آنجایی که تبریز و دیگر مراکز تولید سفال در ایران، تأمین .(16)تصویر  منطقه است

رسید. نی بودند، بسیاری از این آثار از طریق مسیرهای تجاری به دست اشراف و طبقه مرفه آناتولی میدر دوره ایلخا

های استانبول و آنکارا، شاهدی بر گستردگی استفاده از این سبک در آناتولی ها در موزهمانده از این سفالهای باقینمونه

های تولید فیروزه ویژه پس از حملات مغول، باعث شد که تکنیکولی، بهاست. علاوه بر این، مهاجرت سفالگران ایرانی به آنات

های هایی با ویژگیهای سفالگری آناتولی توسعه یابد. در قونیه، مرکز حکومت سلجوقیان روم، سفالینهمشکی در کارگاهقلم

 .منطقه داردهای فنی ایرانی به آن مشابه تولید شده است که نشان از انتقال مستقیم دانش و مهارت

 

: سفال با تکنیک نقاشی زیرلعاب، ترکیه، دوره سلجوقی، 13: سفال با تکنیک نقاشی زیرلعاب، کاشان، دوره سلجوقی، موزه مراغه )نگارنده(. تصویر12تصویر

 (.Kayseri, Museum of Seljuk Civilization, inv. SUM-52, 12-13th cقیصریه، موزه تمدن سلجوقی )

 



 

 :Eger, A. and T. Vordertrasse, 2020سفال با تکنیک نقاشی زیرلعاب )فیروزه قلم مشکی(، یافت شده از آناتولی ، موزه لوور فرانسه ) :14تصویر

fig.6میلادی)  13سفال با تکنیک نقاشی زیرلعاب )فیروزه قلم مشکی(، یافت شده از آناتولی ، موزه آدیامان، یافت شده از کاوش ساموستا، قرن : 1۵(.  تصویر

Adiyaman Museum, inv. 1566 .) سفال با تکنیک نقاشی زیرلعاب )فیروزه قلم مشکی(، موزه مراغه )نگارنده(.: 16تصویر 

 هفتم و هشتم هجری قرون 

تحول دیگری از سوی آسیای میانه آغاز شد و به لحاظ هفتم ه.ق قرن : در این عصر ایران و آناتولی ارتباطات تجاری

در آنــاطولی، سیاسی و فرهنگی دو سرزمین های ایرن و آناتولی را تحت تاثیرخود قرار داد و آن ورود مغولان بود. البته 

یکی دیگر . ســلاجقه روم بـا وجـود شکسـت در نبـرد کوسـه داغ در برابـر مغولان همچنان در عرصه قدرت باقی ماندنـد

اشی وپبا فرهای این دوره از بین رفتن قدرت مطلقه خلفای عباسی، شیعیان اسماعیلی در مصر و سلجوقیان بود. از ویژگی

 لانمغومله که از نتایج ح لاماس ناقتصادی جها - از مرکزیت سیاستی خارج شدن عراق ق و اسی در مرکز عرابعلافت خ

انحطاط  مهمترین آنها یکی از که  وردو در نتیجه راه های تجاری پدید آها  باطیتبود، تغییرات بسیاری در مسیرهای ار

و از آن طریق دریای سیاه  آذربایجان و آناطولی  – انخراس و تغییر آن بهبغداد  - نخراسا جایگاه مسیر ارتباطی و تجاری 

ایلخانان پس از تسلط و نفوذ بار کرانه های و مدیترانه بود که زمینه ساز اهمیت تجاری خاور دور با اروپا از راه ایران بود. 

با تسلط ایلخانان بر جنوبی، راه شمالی را هم بر دولت ممالیک بستند.  قازجنوبی دریای سیاه در آناتولی و حاکمیت بر قف

بنادر سامسون در  ر تازر دریای ختان در کنات از داغسلی آن دوالی شمه، مرزهان به عنوان تختگاآذربایجان و انتخاب ایرا

جوقیان لهایی از گرجستان و قلمرو س آذربایجان، ارمنستان، بخش ،های ارّان ی سیاه گسترده شد که سرزمینوب دریاجن

به ز تولی، شهرهای سیس و قبرس و طراباوزان نیجوقیان آنالر سن بایلخاناطه لهمچنین با س. گرفت ر میآناتولی را در ب

ای ه از شمالی و اراضی و کرانهقبا توجه به تسلط اردوی زرین بر شهرها و بنادر مهمی از قف. وده شدندزقلمرو ایلخانان اف

ناپذیر  جتنابا یی ایلخانان رایاسیاست در شکل گیریی دریای سیاه، رقابت میان دو دولت ایلخانان و اردوی زرین، مالش

ت بازرگانی و لامهم مباد زمیکرد. به ویژه آنکه شهرهای ساحلی و همجوار با دریای سیاه، در قلمرو اردوی زرین، به مراک

یره کریمه در زو جنوا، تبدیل شده بودند؛ به عنوان نمونه، شبه ج زتاجرانی از کشورهای مختلف، از جمله ونی راحتاست

های اردوی  کرد. خانبازرگانی اردوی زرین با مدیترانه و بالتیک ایفا می لاتمباد میاناساسی در قش ای سیاه، ندری مالش

ی خود قرار داده لو برنامه اصزرا ج زبازرگانی چین تا مدیترانه، تصرف آذربایجان به ویژه تبری دلاتطه بر مبالس رایزرین ب

برای کنترل راه های بازرگانی و مبادله با مدیترانه، ناچار به اتخاذ سیاست دریایی، در حوزه دریای  زیلخانان ایران نیا .ندبود

و تسلط بر راههای تجاری آن، عامل اصلی نبردهای میان اردوی زرین و ایلخانان بود که از ابتدای  قازمسئله قف . دسیاه بودن

به ایران تصرف سرزمینهای غربی، از جمله بین النهرین و  لاکووهجوم هز اهداف اصلی ا  .سیس دولت ایلخانان آغااز شدات

ناپذیر می نمود. از سوی دیگر، سرزمین اردوی زرین و  میان ایلخانان و ممالیک اجتناب گشام و مصر بود؛ بنابراین، جن

النهرین و  ایران و بین پس از فتح ولاکوبا این هدف، ه .مین نیروی نظامی ممالیک بودااراضی دشت قبچاق منبع اصلی ت

این مسئله موجب توجه دولت ممالیک  .بسیاری از آناتولی، راه خشکی میان ممالیک و اردوی زرین را مسدود کرد یبخشها

 لاتز مبادو آغا قیمتدرباره ارسال سفرا و هدایای گران  مواردیبه گشودن راه دریایی قسطنطنیه و حوزه دریای سیاه شد. 

لماسی ایلخانان در ارتباط با آسیای صغیر و آناتولی، پدی. شده استارش زوی زرین پس از این رویدادها گو ارد کمیان ممالی

طه بیواسطه یا نفوذ در دولتهای کرانه جنوبی دریای سیاه بود. با توجه به تسلط دولت اردوی زرین بر سواحل لمبتنی بر س

 نیز حضور داشت که روم وقیانجلس در کنار اینها.وده توجیه نمشمالی و شرقی دریای سیاه، سیاست ایلخانان در این زمین



 

های مهمی نظیر ارزروم و ارسنجان، بر دو بندر سامساون و سینوپ در جنوب دریای سیاه اتن شاهرر در اختیار داشوه بلاع

آن، راه خود را به تجارت دریایی اروپا گشودند. این دوره،  قتسلط داشتند. آنها بندر سینوپ را به تصرف درآوردند و از طری

 (.  Bedrosian, 1997; 241-271)دوره درخشان آناتولی شناخته میشود  دیلایعنی اویل قرن سیددهم می

هایی ویژه در زمان ایلخانان، نه تنها در ایران بلکه در مناطق مختلفی مانند آناتولی )که بخشدر دوران حکومت مغولان، به

های مذهبی، فرهنگی و هنری ای در زمینهاز آن تحت سلطه سلجوقیان و سپس عثمانیان قرار داشت( نیز تغییرات عمده

ای میان جوامع مختلف فرهنگی و دینی بود و تأثیرات فرهنگی ایجاد شد. آناتولی در این دوره شاهد تعاملات گسترده

در دوران حکومت  .ویژه سفالگری قابل مشاهده استایلخانان بر هنر و بهویژه از زمان سلطنت مغولان در این منطقه به

های هنری جدید از جمله سفالگری در مناطق مختلف مغولان در ایران و آناتولی، شاهد پذیرش و توسعه برخی از سبک

بودند، تأثیرات مغولی در مند در آناتولی، در کنار سلجوقیان روم که به هنر و معماری اسلامی علاقه .این نواحی بودیم

های مختلف هنری، از جمله سفالگری، آغاز شد. هنر سفالگری آناتولی تحت تأثیر هنر مغولی و ایرانی قرار گرفت و سبک

های هنری مغولان و ها وارد شدند که ترکیبی از نقوش اسلامی و برخی از ویژگیهای جدیدی در سفالبه دنبال آن، طرح

تغییرات مذهبی و فرهنگی، تأثیر زیادی بر سفالگری در آناتولی و ایران گذاشت. در دوران ایلخانان،  این .ها بودندچینی

ها و مذاهب مختلف تبدیل شد. سفالگران آناتولی و ایران از ترکیب هنری ایران هنر سفالگری به کانونی برای تلاقی فرهنگ

ای را به کار بردند که نمادهایی از های پیچیدهو نقوش و طرح ویژه از هنرهای مغولی و چینی، استفاده کردندو غرب، به

های جدید های تازه و تکنیکدادند. علاوه بر این، در سفالگری این دوره از رنگدینی و فرهنگی متنوع را در خود جای می

ذهبی مغولان، که در آناتولی تسامح م .برای طراحی و تزیین استفاده شد که به زیبایی شناسی آثار هنری ایلخانی افزوده بود

و ایران شاهد آن بودیم، باعث شد که سفالگری به نوعی ابزار بیان هویت مذهبی و فرهنگی حکومت ایلخانی شود. در 

شد هایی از مسیحیت، یهودیت و حتی بودیسم مشاهده میهای این دوران، علاوه بر استفاده از عبارات اسلامی، نشانهسکه

ها و آثار هنری، نمایانگر ترکیب ویژه در سکهمح مذهبی حکومت ایلخانی بود. این تنوع مذهبی، بهدهنده تساکه نشان

در نهایت، تأثیرات باورهای دینی و فرهنگی حاکمان ایلخانی بر هنر سفالگری، در کنار  .ها و مذاهب مختلف استفرهنگ

ویژه در زمینه وند تکامل هنرهای تزئینی ایران بهعنوان مذهب رسمی در ایران، تحولی مهم در رتأسیس مذهب تشیع به

عنوان ابزاری برای بیان هویت عنوان یک وسیله کاربردی، بلکه بهها نه تنها بهسفالگری ایجاد کرد. در این دوران، سفال

ر آناتولی، های بعدی مطرح شدند. همچنین دهای مذهبی و فرهنگی به نسلمذهبی و سیاسی جامعه ایلخانی و انتقال آموزه

ها و مذاهب زیستی و تلاقی فرهنگدهنده همگیری هنری ترکیبی در زمینه سفالگری شد که بازتاباین تحولات باعث شکل

 .مختلف در این دوران بود

 ایفزاینده طوربه غربی آسیای تاجران میلادی، پنجم قرن در ابریشمبا افول مسیرهای زمینی جاده : سفال آبی و سفید

عنوان جایگزینی برای مسیر چین و ابریشمی که بسیار برایشان ارزشمند بود، روی آوردند. تا قرن هفتم میلادی، دریا به به

ها و ناوبری نجومی، آنان توانستند سفر دریایی طولانی را با موفقیت انجام دهند و های جدید در فناوری بادبانبا پیشرفت

گذاری کنند. در طی این دوران طلایی دریانوردی مسلمانان، ریقا تا چین را بنیانای از شرق آفمسیر دریایی فرامنطقه

بازرگانان عرب و ایرانی بر تجارت با چین تسلط یافتند و در ازای ابریشم و چینی، کالاهایی همچون عاج آفریقایی و کندر 

 ٔ  نوب شرق آسیا، چین و ژاپن در دههشناسی دریایی در جهای باستانبا رونق گرفتن پژوهش .کردندعربی مبادله می

. است گیریشکل حال در دوران آن المللیبین تجارت در اسلام جهان مشارکت ٔ  گستره از چشمگیر تصویری اخیر،



 

 غرب، نقاط دورترین از را ایدورههم آثار توزیع الگوی اسلامی، اولیه هایسفال انواع ترینمهم از نوع سه روی ایمطالعه

های آبی و سفید اولیه اسلامی سفال .دهداطلس، تا دورترین نقاط شرق، یعنی دریای چین جنوبی، نشان می اقیانوس یعنی

 اند؛شده یافت چوانژو تا نقطه ترینشرق در و سرخ دریای در عقبه تا نقطه ترینغرب در میلادی، نهم قرن نخستاز نیمه 

 ,Hallett) اندشده سیلوش اسلامی ٔ  شدند، تا تایلند در شرق و قلعه تولید بعد اندکی که لستری هایسفال کهحالی در

ها با دو رنگ آبی و سفید یا گاهی سیاه و سفید، در اوایل اسلام )قرون سوم و چهارم هجری( در برخی تزیین سفالینه .(.…

تکنیک ساخت این نوع سفال در قرن از کشورهای اسلامی، از جمله ایران، رایج بود. برخی از محققان بر این باورند که 

ویژه ها در ایران، به(. توسعه و گسترش ساخت این سفال۵۷: 1364هشتم هجری از چین آغاز شده است )کریمی و کیانی، 

های چینی در شهرهایی همچون مشهد، مایههای تیموری و صفوی، تحت تأثیر نقشطور مداوم در دورهاز دوره ایلخانی و به

. اوج اهمیت و درخشندگی سفال آبی و سفید در ایران (1۷)تصویر (130: 13۸1فر، شان و کرمان آغاز شد )روحاصفهان، کا

ویژه در ها و به(. در آناتولی نیز تولید سفال آبی و سفید تحت تأثیر چینی6۷: 13۸6در دوران صفویان بود )کامبخش فرد، 

طور گسترده در شهرهایی مانند قونیه، های آبی و سفید ابتدا بهسفال های سلجوقی و عثمانی رایج شد. در این منطقه،دوره

شدند، اما با گذشت های دوره مینگ ساخته میشدند. این ظروف در ابتدا به تقلید از چینیآکسارای و استانبول تولید می

ان ایران و آناتولی در این زمینه ها افزوده شد. ارتباط مستقیم میهای خاص هنر اسلامی آناتولی به این سفالزمان، ویژگی

های ایرانی ها و سبکویژه در دوران صفوی که بسیاری از تکنیکاز طریق مبادلات تجاری و فرهنگی قابل مشاهده است، به

و های ایرانی در تزیینات استفاده کرده ها، سفالگران آناتولی از تکنیکبه آناتولی منتقل شد. علاوه بر این، در دوره عثمانی

ویژه در دهنده تبادل فرهنگی و هنری میان این دو سرزمین بود. بهآثار مشترکی در هر دو منطقه تولید شد که نشان

دهنده نفوذ هنر های آبی و سفید با تزیینات ایرانی و چینی به تولید رسید که نشانشهرهایی مانند قونیه و آکسارای، سفال

  .(Denny, 2004: 50; Zeyrek, 2011: 95) (20تا  1۸)تصاویر  ایرانی در آناتولی است

 

: کاشی زیرلعابی، کاخ قبادآباد 1۸تصویر میلادی، ایران )مجموعه حسین افشار در موزه هنرهای زیبا(. 10تا  ۹: سفال با تکنیک آبی و سفید، قرون 1۷تصویر

 Eger andنوع آبی و سفید، بررسی کونج، موزه لوور فرانسه ): سفال 1۹تصویر(. ۵1؛ 13۹۵ینه)عرب بیگی، اکبری، ترکیه، موزه کارتای قو

Vorderstrasse, 2020: 16 .) 20تصویر( سفال نوع آبی و سفید، بررسی کونج، موزه لوور فرانسه :BÖHLENDORF-ARSLAN,.) 

عنوان یکی از تحولات مهم سفالگری در ایران پدیدار شد. در این دوران، از دوره سلجوقی به: و میناییسفال لاجوردینه 

 هاییبخش کردن زراندود از نقوش،ها آغاز شد و در برخی آثار مینایی، جهت افزایش جلوه استفاده از طلا برای تزیین سفال

 دوره در ابتدا همان از نقوش این گیری قلم برای سرخ رنگ همچنین،(. 1۸4. ص ،13۸3 دیماند،) شدمی استفاده سطح از



 

تولیدات شاخص این دوره بودند. با افزایش  جمله از «مطلا برجسته تزیین با ظروف» کاشان، در. یافت رواج سلجوقی

(. 14۵، ص. 1366های مینایی، تولید آنها به تدریج از نظر کیفیت افت کرد و در نهایت متوقف شد )ویلسن، محبوبیت سفال

م شدند. در اواخر قرن هفتم و اوایل قرن هشتای تزئین میها عمدتاً با نقوش هندسی، گیاهی، حیوانی و کتیبهاین سفال

آباد، حومه مشهد و کرمان تأسیس شد )کیانی، هجری، مراکز جدید سفالسازی در نقاطی همچون تخت سلیمان، سلطان

های جدیدی از جمله سیمرغ در دوره ایلخانی، تولید سفال با کیفیت دوره سلجوقی ادامه یافت و نقشمایه .(20، ص. 13۵۷

های (. سفال32، ص. 13۸2ها افزوده شد )بلر و بلوم، د، به تزئینات سفالو درخت نیلوفر، که از هنر چینی تأثیر گرفته بودن

های قالبی تزئین شده و نقوش آنها با رنگ قرمز یا سیاه دورگیری و زراندود شده بود. مینایی این دوران عمدتاً با طرح

 ,Fehervari) میلادی تعلق دارند بسیاری از این آثار دارای لعاب آبی روشن بودند و احتمالاً به نیمه دوم قرن سیزدهم

. در (23تا  21)تصاویر  شوندگیری شیوه لاجوردینه شناخته میای برای شکلزمینهعنوان پیشاین آثار به (.229 :2000

زمینه نبود و اواخر قرن هفتم هجری، سفال لاجوردینه به طور کامل جایگزین سفال مینایی شد. این تغییر بدون پیش

ی تجملی، عاملی برای رواج این تکنیک جدید بود. در حالی که سفال مینایی عمدتاً بازتابی اشیا به ایلخانی سلطانعلاقه 

شده کاریهای قیمتی کندههای خطی بود، قطعات لاجوردینه از نظر جلوه و طراحی به سنگهای مینیاتوری نسخهاز نقاشی

های مینایی و لاجوردینه مشابه بود، اما تغییر از فرآیند تولید سفال(. Mason, 2004: 132) و مرصع شباهت داشتند

 ،13۹4 یزدانی،) دهند پاسخ بازار جدید تقاضاهای به تا داد بیشتری خلاقیت آزادیمینایی به لاجوردینه به هنرمندان اجازه 

تکنیک تا  این کامل توسعه دهندهنشان که است شده یافت آباقاخان کاخ در لاجوردینه هایسفال تنوع بیشترین(. 6۸. ص

های رولعابی و های پخت کاشی کشف شد که برای افزودن رنگاواخر قرن هفتم هجری است. در تخت سلیمان نیز کوره

این تکنیک تنها به قلمرو ایلخانیان (. Fehervari, 2000: 229) رفتندهای لاجوردینه به کار میورق طلا به کاشی

آباد مربوط به های لاجوردینه و سلطاندر مناطق دیگری نیز به کار گرفته شد. در ایتالیا، بقایای سفال محدود نبود، بلکه

جز چند قطعه در مصر و سوریه، به(. Haddon, 2011; 1109) قرون دوازدهم تا چهاردهم میلادی یافت شده است

رد این تکنیک در تزئینات معماری کارب برجسته هاینهنمو از. است نیامده دست به لاجوردینه سفال تولید از شواهدی اندک،

ها مورد طور محدود در تزئین آرامگاهتوان به آرامگاه قثم بن عباس در سمرقند اشاره کرد. در آناتولی نیز، این تکنیک بهمی

تنوع  تعداد، نظر از که است زرین اردوی قلمرو در لاجوردینه رواجدهنده شناسی نشانهای باستاناستفاده قرار گرفت. یافته

هایی از این سفال کشف نشین اردوی زرین، نمونهو پراکندگی جغرافیایی قابل توجه هستند. در شهر سرای، پایتخت خان

 .اندفام و مینایی کاشان یافت شدههای زریندر مناطق اطراف رود ولگا تا بلغارستان، سفال(. Lane, 1971: 14) شده است

کردند و به واردات محصولات مشابه از ای تولید نمیرین در قرن هفتم هجری، ظروف خمیر شیشهسفالگران اردوی ز

همسایگان جنوبی خود نیاز داشتند. با افزایش تجارت میان ایلخانیان و مملوکان در قرن چهاردهم، تقاضا برای تبادلات 

خی پژوهشگران (. برHaddon, 2011: 71) شدمحلی افزایش یافت و تنها ظروف چینی ارزشمند به این مناطق وارد می

های معتقدند که مهاجرت سفالگران خوارزمشاهی پس از تهاجم مغولان به شمال و غرب ایران، موجب گسترش ساخت سفال

های دیگری از قلمرو اردوی زرین در قزاقستان، خوارزم، اوکراین و منطقه دریاچه یافته .ای در حوزه ولگا شدخمیر شیشه

های جزیره کریمه نیز حاکی از تولید نسخهغربی شبههای جنوبدهنده گسترش سفال لاجوردینه است. کاوشآرال نشان

وجود اشعار (. Haddon, 2011: 155-160) اندتشخیص قابل آنها رنگ سبز لعابدارمحلی این نوع سفال است که از پایه 

های اردوی زرین ممکن است ناشی از روابط فرهنگی میان این حکومت و ایران باشد. همچنین، فارسی بر برخی از سفالینه

 جدید مناطق به صنعتگران مهاجرت برای ایانگیزه است ممکن هجری، هشتم قرنهای سیاسی در خراسان در نیمه ناآرامی



 

دهد که بین بازرگانان جنوایی و اردوی زرین، روابط تجاری مستحکمی شواهد تاریخی نشان می .باشد کرده ایجاد ولگا در

شد )ساندرز، برقرار بود و کالاهایی نظیر سفال و اشیای بلورین از دریای سیاه و مدیترانه شرقی به مصر مملوک حمل می

در قرن  .های لاجوردینه در ایتالیا و اردن باشدکشف بقایای سفال تواند توضیحی برای(. این مراودات می1۵4، ص. 1363

رنگارنگ لاجوردینه را توصیف کرده تکنیک لعاب« عرایس الجواهر و نفایس العطایب»چهاردهم، ابوالقاسم کاشانی در رساله 

ای یا با لعاب آبی، فیروزههایی است که در زمان او رایج بود. این تکنیک شامل میناکاری و تذهیب بر روی ظروف و کاشی

عمر که در این سبک کوتاه(. 1۹3۵شد )ریتر و همکاران، های مینایی شناخته میعنوان اقتباسی از سفالسفید بود و به

میلادی رواج داشت )واتسون،  616/121۹تا  ۵۷6/11۸0های اواخر قرن دوازدهم میلادی در ایران پدیدار شد، بین سال

ای است که در قونیه و دار آبی یا فیروزهلعاب هایکاشی لاجوردینه، هایسفالشده های شناختهمونهاز نخستین ن .(1۹۹4

تا اوایل قرن سیزدهم میلادی تعلق دارند  12۷0 دهه اواسطها به دوره . این کاشی(24تصویراندکبودآباد آناتولی یافت شده

های های لاجوردینه را در بر دارد که امروزه در موزهترین مجموعه از کاشی(. تخت سلیمان بزرگ۵، ص. 2016کلاری، )مک

هایی از سفال لاجوردینه نیز از شهرهای ری، ساوه، نمونه(. 346-310، ص. 1۹۹۷شوند )ماسویا، مختلف جهان نگهداری می

 .(1۹۷۹)فرانکه،  (2۵)تصویر روسیه کشف شده استآوه، مراغه، سلطانیه، شوش، کاشان، یزد و سارای برکه در 

 

 (.Yardımcı, 2013: figure 7: کاشی های مینایی، کاخ کاخ علاءالدین در قونیه )21تصویر

    

 13و  12کاشی های مینایی ایران، قرون : 23(.  تصویرMetropolitan museume of artمیلادی) 13و  12: کاشی های مینایی ایران، قرون 22تصویر

 (.Metropolitan museume of artمیلادی)



 

    

کاشی با تکنیک لاجوردین،  :2۵(. تصویرMetropolitan museum of Artمیلادی) 14و  13: کاشی با تکنیک لاجوردین، کاخ قونیه، قرون 24تصویر

 میلادی) مجموعه افشار، موزه هنرهای زیبا(.  13ایران، قرن 

 نتیجه گیری

ای بود که تحت تأثیر عوامل سیاسی، اجتماعی و اسلامی، سفالگری در ایران و آناتولی شاهد تحولات گستردهدر دوران 

رو بودند که بر تولید سفال های سیاسی و نظامی روبهمیلادی، این مناطق با بحران 11تا  ۷فرهنگی قرار داشت. در قرون 

بویه تنوع زیادی در سفالگری ایجاد کردند که غزنویان و آل هایی مانند سامانیان،تأثیر گذاشت. در ایران، حکومت

های سیاسی و فرهنگی این دوران بود. در آناتولی نیز، حکومت بیزانس و تأثیرات فاطمیان بر تولید کننده تفاوتمنعکس

و آناتولی آشکارتر شد. میلادی، تأثیرات چین بر سفالگری ایران  ۹پس از قرن  .دار تأثیر گذاشتنددار و نقشهای لعابسفال

های چینی به این مناطق باعث شد که تولیدات سفالی به سمت آثار تزئینی و هنری حرکت کند. استفاده از ورود سفال

های جدید، تحول بزرگی را در سفالگری ایران و آناتولی رقم زد. در ایران، برخی های رنگین، نقوش چینی و تکنیکلعاب

عنوان ابزاری برای بیان هویت فرهنگی به کار رفتند. در آناتولی نیز، تولید گرفته از هنر پیشااسلامی بهها با نقوش الهامسفال

 13و  12در قرون  .های خاص سفالگری در دوران سلجوقیان روم و فاطمیان متداول شددار قرمز و سبکهای لعابسفال

های دریایی افزایش طریق مسیرهایی مانند جاده ابریشم و راه میلادی، تبادلات فرهنگی و تجاری میان ایران و آناتولی از

ترین تولیدات ایران بودند که با نقوش هندسی پیچیده و مشکی از مهمقلمفام و فیروزههای زرینیافت. در این دوره، سفال

سفالگری رواج یافت. های ایرانی در شدند. در آناتولی، تحت نفوذ سلجوقیان و مغولان، سبکهای خاص تزیین میلعاب

هایی با محصولات ایرانی داشتند، اما تأثیر های براق، تفاوتهای زنده و لعابهای این منطقه به دلیل استفاده از رنگسفال

های های سفالگری ایران و آناتولی در این دوران، استفاده از لعاباز جمله شباهت .ها مشهود بودهنر ایرانی در طراحی آن

ای و نمادهای های هندسی پیچیده بود. علاوه بر این، نقوش مذهبی و دینی، مانند تصاویر موجودات افسانهراحیرنگین و ط

مذهبی، در هر دو منطقه رایج بودند. در دوره ایلخانیان، تأثیر مذهب شیعه بر هنر سفالگری ایران باعث شد که نقوش 

ده شود. این تأثیرات به آناتولی نیز راه یافت و در برخی تولیدات سفالی مذهبی، مانند نام دوازده امام، در آثار سفالگران دی

های مورد استفاده بود. در ایران، ها و لعابهای بارز سفالگری ایران و آناتولی، نوع رنگیکی از تفاوت .آن دوره منعکس شد

های سبز و در آناتولی استفاده از رنگ کهشدند، درحالیای و مشکی تزئین میهای طلایی، فیروزهها بیشتر با رنگسفال

 .تر از آناتولی بوددهی پیشرفتههای لعابتر و تکنیکهای هندسی پیچیدهآبی بیشتر رایج بود. همچنین، در ایران، طراحی



 

های سفالگری ایرانی در این مهاجرت هنرمندان و صنعتگران ایرانی به آناتولی در این دوره نقشی کلیدی در گسترش سبک

های ها و سبکهای جدید را منتقل کردند، بلکه موجب تبادل ایدهتنها مواد اولیه و فناوریمنطقه داشت. مسیرهای تجاری نه

ها نیز بر تحولات سفالگری در ایران و آناتولی اثر گذاشت. هنری نیز شدند. حکومت ایلخانان و تأثیرات سیاسی و مذهبی آن

در مجموع،  .های ایرانی رایج شد و این روند در آناتولی نیز ادامه یافتقوش مذهبی بر سفالدر دوران اولجایتو، استفاده از ن

دهنده تأثیرات گسترده فرهنگی، تجاری میلادی نشان 14تا  ۹های تولید شده در ایران و آناتولی طی قرون بررسی سفال

های سفالگری و گسترش جدید، بهبود تکنیکهای گیری سبکو هنری میان این دو منطقه است. این تبادلات موجب شکل

تنها انعکاسی از هویت فرهنگی و مذهبی این جوامع بودند، بلکه های این دوران نههنر سفال در هر دو سرزمین شد. سفال

 .عنوان ابزاری برای درک روابط تاریخی میان ایران و آناتولی نیز اهمیت دارندبه
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